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"OVUM 10 es una revista de investigacidn po€tica y de
difusidn de las corrientes de la nueva poesfa dirigida
por Clemente Padfn. Este N°6 cont§ con la colaboracién
de Juan Daniel Accame,Eduardo Darino,Antonic Dabezies,
Stella Maris Deliotti, Alicia Rodriguez y Miguel Silva.
Se edit§ en los estudios Graficos de CBA. Suscrip?iéﬁ
anual: $ 500.- en el Uruguay, y U$S 4 en el exterior
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ACTIVIDADES:

-~ EXPOSICION INTERNACIONAL DE LA NUEVA POESIA, del % ai 23 de Ju-
1lio/69, Galeria U,

LIBERARSE-EXPOSICION, del 12 al 22 de Agosto /69, Facultad de Hu
manidades.
5 POEMAS VISUALES, de Clemente Padin, postales Setiembre/69
POEMA-PROCESC, plaquet&, edicién "Ponto" y “gyum 10" ,0ctubre/69
OVUM 10, N°1, revista, Diciembre/6¢
la. AUDICION POESIA FONICA, Teatro Millington Drake v 10a. Feries
de Libros y Grabados, Diciembre/69
POESIA FONICA, de Pierre Garnier, folleto, Diciembre/éS

- OVUM 10, N®2, revista, Marzo/70 :
OVUM 10, N®3, revista, Junio/70
EXPOSICION INTERNACIONAL DE EDICIONES VANGUARDIA, Hall e la im
versidad, Setiembre/70

- POEMA DEMAGOGICO, de Edgardo Antonic Vigo, noessia piiblica Hai
de la Universidad, Setiembre/70

- LA POESIA DEBE SER HECHA POR TODOS, de u;er e Padd
blica, Hall de la Universidad, Setiembre/7(

- 2a. AUDICION DE POESIA FONICA, Teatro MJilidgtOp Drake, Setiemr '
70 +
OVUM 10, N°4, i ;
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Editorial OVUM 10 nro. 6 — Marzo/?1.~ ~ ~ ~ — —-Alain Arias-Misson

EZ poema pﬁblzco se. escrtbe sobre:, Za pag Lng dél espacio circun-
dante, un.espacio crepttante de. szntagmas Jsemantemas en potencza.
La sociedad es un. espacio_.escrito. Y sobreserito; las s c
nes estdn banalizadas, vactas, por el discurso predbminantf
_ consumo,.-.omnivoro. y autofhgo, que . termtnan por. desaparecer como la
“mayorta de-los -anuncios publzcttarmos que se ven con disgusto sin
ser lefdos.. Existe la soctalizacién del. poema, la despersonaltza--
eidn, pero si con razdn el mensaje del poema individualista  estd
perimido, no: recwbzdo por la soctedad masmf%cadb— 2 soctalzzad&- ~

eso que stgntfica personalzzactén a otro nivel por una masa que Mo
es nadie, que es ''no persona', estalla lo particular, lo privado ,
abriéndose a la dimensién pfibliea. La eiudad. profanada, aplastada
mutilada, es el habitdeulo de las nuevas significaciones, producto
de los choques y del aaar. El restablecimiento de la gramitica 8e-
pultada por sus’lenguajes; lectura, es el hecho poftieco. EL . poema
“ublwco, nficleo lingiifstico, ¢s sujeto a.los accidentes y visicitu
des de lda-ciudad; volviéndose contra los-obsiadculos. e7eetmf1;ca .
los signos y senales ‘en la gramataca urbana , haciendo. reconoscibles
los vinculos,las dependencias; los pronombres posesivos, las pre-
poszczones de para por contra que, los sustantivos enterrados en
las coneiencias de las gentes, los verbos que los desplazan. El pog
ma pfiblico es centro energético, ningun otro lenguaje sobrevive -
en la ciudad, al consumo de bienes materiales, y espzrztuales,puee
no existe nmada fuera del proaeso, Lnastble en eZ flugo de lo. - con-
ereto. ;
Paradoja;- eZ poemu pﬁbltco vuelve a hacerse personal Vuelve a
ser tomado por cada uno, -artesanal,:permite una. apropiacion
de los eent@das de la czudad un- contacto corporal en el nuevo me-
dio tribal.

LUt ‘pzcor Szn audb. Con Za deshumantzaczon de la cpuaad rtazdz
zacibn de-los:.controles del-Estado, los torniqueteg de.-la. represpnﬁ
toda ¢ ﬂunz&acvon fluida puede ser cortada; pues.los programadores
no amanla-palabra: libre.
onees el poema Hesapareaera en la »uerrﬁlla,‘se;ualuer& revo
‘onario: Una’ poesta revolucionaria se-valdrd-de medios de provo
cacibn, de acciomes wviolentas. No se trata de una accidn pelitica,
pues sus efectos no se miden sobre planes de tdctieca politica sino
de comunicacibn poética. Es necesario seflalar su proximidad con el
acto ptiblico, tal como, por ejemplo, ensuciar de sangre los expe--
dientes de los centros de reclutamiento de los Estados Unidos. Es-
tos actos dicen mis de lo que realizan. La lfnea de demarcacidn en
tre manifestacion polftica y poema revolueionario se vuelve ligera
y borrosa. El campo eléctrico del verbo se cierne sobre el lengua-

Jje pablico.
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MON-DIEU/NON-DIEU DE SARENCO

- I D

AQUILE B.OLIVA

Cuando el espacio se hace palabra.

La conducta que sigue el artista de hoy no es mis la
descentralizacién del mundo sino la intervencién radical
en el corazdn de los hechos: intenta insertarse no al -
margen del mundo de la existencia sino en corto-circui-
to con el sistema operatorio. La tactica seguida es la -
de forzar la realidad en una confrontacién no formal vy
metaférica sino concreta y frontal. Es asi que el artis-
ta desciende al centro del espacio vital y econémico al
aire habitado y lo ocupa con los seres de surpropia fan-
tasia, de una fantasia activa y extravertida, disponible
para las acciones perturbadoras de los procesos ordena--
dos de la ciudad. En el mundo hatitar« los obietns esté
ticos se desplazan con otro impulso perentorio v ~omhaten
la locura utilitarista. Es en ese contexto que Sarenco -
dispone y desarrolla un verso de un kildmetro de largo ,
que se presenta no como un nimbo indefinido y subjetivo,
sino como exceso significativo y brillante, apropiado a
la objetivizacién de los signos aplicados. El método uti
lizado es un tubo de pléstico transparente sobre el cual
fueron dispuestas las letras del alfabeto desarticulado
e inflado de aire de manera de crear una auténtica ambi
gliedad y una superposicién de imdgenes, en tanto que la
misma transparencia del tubo permite la superposicidn -
indefinida de los signos (MON DIEU-NON DIFU). L1 tubo -
fue conducido al espacio poblado precisamente cuando és
te se llenaba con la presencia de las personas que se -
retiraban luego de una jornada de labor. lLa accidén per-
turbadora de Sarenco es el acto de imprimir en el dis--
trito municipal (que se desplaza ante un signo prescrip
to) una imagen caprichosa e improductiva. F1 tubo con -
su superposicién ambigua de signos da al espacio cerra-
do, como lo es un espacio habitado, una calidad de inde-
terminacidén v de libertad. Se despliega lcido vy ligero,
impulsado por la flexibilidad del material plastico que
permite una mayor ‘ntegracién al panorama artificial de
de la ciudad. Fxiste una posibilidad de liberacién de
los hombres, que se transforman en espectadores de una
interrupcién de la funcionalidad propia de la ciudad. -
Tal interrupcién permite al gesto del artista crear otra
ciudad en tanto que la representa transitoria, abierta vy
vital, exactamente como el alfabeto, libre para toda

fuerza imaginativa.






TODAVIA EL LIBRO Jochen Gerz

Jochen Gerz,agrega al panorama una experiencia en la calle bajo el tftule "Todavia el Libro" o "A pro-
psito del museo de las mil zircunsferencias y sin centro”, la realizs en Heidelbery (Alemania;.dn manus-
crito fue soltado al viento por las calles de la ciudac,el misme contenfa un texto.fl recogerlo y su
posterier lectura “aban pautas determinadas y determinantes con respecto al tradicional uso del Fendme-
no de L lectura -el libro,AcS encontrames un antececente fundamental para la desaparicidn de otro de
las eleventos que tiende  ser sustitufdo por el marco de la calle,la Galerfa,el lugar cerrade, los Mu-
sees.Convertir 2 la "calle® come un Museo de nunca acabar es el efectc de esta exieriencia,pero si can-
bianos el 'habitat' 4el arte proponiendo la calls,z elia no podemos Llevar les productos que sirvieron
a la creacidn ce los "encierres tradicionales’.fl papel inpreso viz-volante es importante,otro fensmeno
de la lectura podtica,estamos en Lz efapa fe la leciura=activada.

329

Si Ud. encontr6 el nimero indicado aquf arriba en una tar-
jeta azul, ud. es la parte que falta de un libro que estoy es-
cribiendo desde hace mucho tiempo. Entonces le ruego pasar
esta tarde en HEIDELBERG como si no fuera nada y no de-
jarse influenciar en su comportamiento por esta noticia. Solo
asi me sera posible poder acabar este libro que tanto amo,
mi presente vuelto a encontrar, para dedicarlo a uds.

El Libro

Manuscrito, encontrado en Heildelberg
C 1969 - Ediciones AGENTZIA

DE LA POESIA/PROCESO A LA POESIA PARA y/o A REALIZAR
edgardo antonio vigo
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ASAMBLEA
GENERAL
POESIA “:”

CONGRESO POESIA DOS PUNTOS. Fi~
nalmente se llevé a cabo el Congreso de
la poesia dos puntos en la ciudad fran-
cesa La Madeleine el préximo pasado 28
¥ 30 de Agosto. Como se recordard el movi
miento poesia dos P , promovido pos
el poeta francés Julien Blaine mediante la
difusién a nivel mundial de la “Flutator=
ma de la base para los agitadores del dia
¥y de la noche” preconizaba el abandune
total de los mecanismos de ereacion, pre
cesamiento y consumo de la obra de ar~
te —no crear, no publicar, no expo-
ner, etc.— y aplicarse a ‘“promover ano-
malias, a transformar el medio ambiente
mediante una creatividad eficaz, a una
imaginacién positiva y a una poesia liga-
da a la realidad”™. VY, a los efectos de ajusg
tar los métodos operativos, citaba a los
poetas a concentrarse en los dfas 28 y ¥
de Agosto con este temaric: *“modificar
eventualmente la Plataforma de Base. dis
cutir sobre las actividades desarroliadas
(snhre las cuales esta seccién ya dié cuen
ta a los lectores) y discutir sobre €l por
venir que ofrece la pocsia dos puntos™.
La resolucién aprnbada es la siguiente:
1) El movimiento dos puntos se disuelva
2) Los agitadores del dia y de la noche se
dispersan. procediendo al ataque de todas
las formas de opresion que provienon de
la clase dominante o que viniende de la
clase dominada representan los intereses
de la clase dominante. Para esto es nece-
sario. en primer lugar, definir nucstra
prictica en funcién de la préctica politi-
ca que producird el cambio en la clase
que detenta el poder. Nuestra practica se-
rA didictica llevande & provocar una to-
ma de conciencia en los oprimidos—explo
tados los que ftinalmente tomarin el po-
der a los opresores—explotadores. Nuestra
practica puede articularse sobre las préc
ticas politicas existentes. si bien nuestra
lucha no se efectia al mismo nivel (nivel
més ideolégico que polftico) puede favo-
recer la lucha de los sectores revoluciona
rios gue una wvez analizados puedan opre-
sentarse como eficaces. Nuestra préctica
consiste en llevar a cabo ya sea acciones
limitadas en profundidad ya sea acciones
més extensas pero mas superficiales; estos
tipos de acciones son conciliables por una

muitiplicacién de acciones limitadas ¢ por
el atagque a los medios dominantes que pPa
seen un gran Interés entre las masas.
Ciertos medios utillzados en la produccién
artistica “cton excdlusion de Ias ¢écnicas
imitiles” pueden ser utilizadas en nues-
tras acciones que son evidentemente clan
destinas. Las acciones deben ser divulga-
das por acciones piratas entre los mass-media
en el convencimiento quelas acciones por si
mismas no son suficientes st no som ex-
plicitadas. Estas acciones unidas a otras
contribuyen a una consistente organizacién
revolucionaria. En la situacién actual es-
tas acciones intentarén contribuir a Ia
transformacién en la correlacién de fuer-
zas y estardn determinadas en funciém de
los acontecimientos y del incremento de
las luchas populares. Ciertas acciones pue
den ser tan evidentes que no necesitaren
explicacién, p.e., cuando el sector atacado
es antipopular. Se pueden llevar a cabo
dos tipos de acciones: en el sector de los
exploladores—opresores en forma radical g,
violenta, dirigida a destruir un sector de
la clase dominante, en el sector de los ex
plotados—oprimidos en forma reveladora y,
denunciante. — Nuestras acciones
seran frecuentemente del segundo tipc ¥,
deben combatir las diferentes formas de
violencia de la burguesia que van desde ia
policfa a la television pasando por la pu=
blicidad. Lo que orienta nuestra Zormas de
violencia es el intento de destruir las for
mas de violencia de las clases dominan=
tes”. Firman esta declaracién los artistas
presentes: Moineau. Frougny, Lepage. Pas
quer, Hublin, Maloberti. Spatola, Tizianoy
Rocher. Alrand, Chassagnac, Bois, Melchors
Blaine, Chaussade, Ibarroudo y Lewin. Ca
mo bien lo comenta Blaine, la disoincién
no so6lec implica la conclusion del movie
miento dos puntos sino también un nueve
comicnzo: la determinacién de lo< valo-
res burgueses tambalea ante e! embate <&
estas avansadillas del! nuevo poder cuttg
ral que buscan preservar y estabiecer 1a
fragil d~terminacién de log& “ciementac de
cultura democritica y soclalista™ median<
te una actividad que se alimenta con sus
propios fracasos.

PROMOTOR:

JULIEN BLAINE



Intervenciones en la Calle 11 Jean-Claude Moineau

14 DRACTICK

11,~Para no ser nic.que précticas ideol8gicas, las pricticas artfsticas no estin menes articuladas con
la lucha de clases y:con las pricticas ideolbgicas mismas.la funcidn del arte en la sociedad es la de
perpetuar las barreras sociales y sontribuir = la divisidn de clases (esto no es bien-entendido,el ar-
te s la causa de la divisidn en clases suciules ya que el arte hace que las mismas esten tanto ads
aisladas unas de otra. on cuanto mayor se: L Wincomunicacion" entre ellas) dando o negando el acceso
2 tal prictics artfstica,es decir,e las difcrentes pricticas artfsticas consumidas por las diferentes
clases sociales -(arte 4~ vanguardia-arte clisico-arte popular o de masas), Las.barreras sociales ya es-
tablecidag no sé traducen solamente 2 nivel del consumo,sino al nivel de las posibilidades de "expre-
si%" (produccibn) que brindane g

Es infitil pretender hacer 'progresar' el irte dando « todas las clases soriales el acceso a las pric-
ticas artfsiicas (d- conswao),tal acceso no puece ser ofro que el accese a los verdaderos privilegios
(que no tienen nada de artfsiicos) que detents o burjuesfa y en donde los "privi'egios artfsticos" ne
sor otra cosa que los signos,tal "revoluci®n® no puede nacersc a nivel del arte.tn cuanto al acceso a
las pricticas artfs'icas de produccifn (Ycreatividad'),sino se es mis que productor de objetos artisti-
Cos,aungue ne sean valorizades,es ilusorioJAfin es necesario poderles atribuir una aotivacion y un con-
tenido sociates. ' \ :

12.-h esta altura del anilisis se pueden arglir dos cesas:

121 ~Accidn comprometida contra et arte (parasitacidn de las expesicienes,de concertosees).Tal gccion
es evidontemente muy Limitada,muy Trajnentaria.bso es,no obstante,el tipe de accidn que revela ?sino
por su prolongacidn por otr: forma de prictica que encuentre y susberiba) el presente trabajo.ts nece-
sario distinguir una accida tirigida a los procictorsc (; difusores) y una accitn hagiz los consunido-
res do arte.Por otra parte es evidentemente est@kil pretender obrar contra la grar burguesfa.i. accitn
a desarrollar debe estar destinadi o la :)mzueﬁa burguesfa y (sobretode) al proletariade.cs entonces
que tal accin puede lograr el mfvinmg e eficici,

122.-5u eracidn del arte.Existe L prsibilidac de una prictica especifica de aplicacidn que transfor-
ciertfos medios Je produccidr artfstica le manera ce hazerlos producir otra cosa que .roductos artigti-
cos? Si existe tal accifn (comprometida no slo contru el arte) debe ser dgfinida na slo por sus me-
dios (de produccisn) propiss,sino tamhign por el nivel (fragmentario) sobre el cual pretende operar,
distinto del nivel sobre el cual opers una préz*tic. especificamente polftica (con la cual debe drticu-
larse s; quiere 'ogror un: <iertc eficaciajaiw debe ser la originalidad de (los medios) accin lo que
4gbe ser huscads (valor de originalidad o de rareza ligade d la prictica arifstics),sino su eficacia
sobre ol nivel dadoeAs®,tal wccifr debe ser ejercida sobre las pricticas & las cudlesaquellos hacia
los que se dirige (proletariado y pequei. _urguesTa),t1enen accese y a U Vez no-acceso,es decir,que
no tienen nds que ui acceso relative (ceee 20cesc a Un cierio consumo sin accest « la produccina.e. e
Pues las pricticas . las cules tal clase socizl no tenga acceso no concierne directamente a esa cla-
se.Con el punto de mira puesto sobre un. cierta eficacia,es necesario teorizar tal accidn,por lo misme
que no puede ser verdaderz la prictica polTtica que no se articule en una prictica teSrica.Eso no sig-
nifica que la teorfe se. Gnicaypor el contrario,es mu relativa.cs en el espacio ideolBgico en donde
existen diferentes maneras de tratar (ideol5gicamenteS i8n)." retender

los problemas (grupuscularizaci
producir de un golpe el concepto de tal accisn serfs aberrante,y serfa ignorar las contradicciones pro-
pias al espacio ideoldgicosLa produccifn de tal concepto no se puede efectuar nis que con la Revolu-
cibn que modificarf Lz manera de tratar los problenas. :
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2.~ ANALISIS

m er cémo ha sido recibida la accidn (accidn recibida/no recibida,o recibida inconscien
mente),es necesario mentar un verdadero dispositive experimental que permita articular teorfa y priie-
tica.ts necesarie analizar la accin no solamente por aquelles que La "provocan® sine también per aque
Lles a les que se dirige.No es cuestidn de emplear con este fin los métodes psice-sociol8gicos,pues
estes métodos ne tienen rigor.Eses mbtodos pueden solamente,no importands los elementos ideoldgices,
ser transformados por nuestra prictica en elementos de la accidn (p.e.falses sondeos de opinidn),pere
ne en an3lisis de la accidn.la accidn debe ser concebida come el tiempo experimental,el andlisis debe
ser productor de conceptos producidos a partir de la acciSn (y no una representacidn de la acci?} pro
ducides a la vez por aquellos que provocan la accidn y por aquelles hacia les que se dirige.tl fi-
sis produce un conocimiento de la accidn que ha side hacha y no las intenciones que se pretenden can
la misma (como serfa el caso de la difusion de un texte pretendiendo explicar 'ese’ que desean las que
preducen la accidn).
22,-Registre
221.-;5eg1sfro y anilisis.-Es pesible proceder al registro (visual y sonoro) de la accidn,concebide ne
como una senal e indicio (siempre fragmentarie y que da demasiado asidero a una absorsidn por la se-
ciedad),sino como una materia sobre la cual es posible trabajar (trabajo de anilisis).ts necesarie,sin
embarge,distinguir la produccidn de conocimientos (anilisis) de la produccitn del registre que tema pa
materia prima la accidn realizada,transfemada primero por el registro misme y por el montaje del re-
gistrostal prictica ne puede producir los conocimientes sino solamente (ademds el residuo que camstite
ve el registro producide) el sentido ( a menos que el film o la foto o la banda magnetdfBnica me seam
enpleades coms lenguaje,de la misma manera que una teorfa cientffica emplea habitualmente el lemguaje
usual.Pero la propiedad de secuencialidad del lenguaje usual,en todo Limitande sus potencias,parece,
en general,particularmente bien adaptado al caricter monesémico del pensamiento cientffico,).

71 .-An$lisis.~Con el dbjetive pueste en la eficacia,ss necesario preveer los metodos de anilisis gue
e 1"5') n sig




222.-Registro y prictica didictica.-La accifn encarada que procura el acceso a las pricticas existentes
(no ar:fis:hcasi revela,ya Lo hemos viste (ver "Intervenciones en la calle 1",'0VIM 10,nro.4),wa swer-
te de prictica didictica.Prictica qua bien entendida no produce conocimientes 'enseiiades',conocimien
tes que pertenecen a las ciencias cuyos dominios de conocimientos son esas diversas pricticas (ensefiar
una prictica es ensefiar el cBdige que rige esa prictica,pero ese c8digo no es explicitado m¥s que por
la prictica cientffica cuyo deminio de conocimiente es esa prictica.Recordemes de pasada que en el ca-
so de una prictica de consumo artfstico,noexiste un s8lo c8digo sino una pluralidad de c8digos “posibles
que pueden ofrecer el acceso a las "obras*,de tal manera que no se puede ‘erer acceso a las obras sin
c8digo)EL registro de la accidn aparece en sf misma como una prictica didictica de aprendizaje de la
“ciencia” que tendrf por d ominio tal accidn (ciencia fuera de la esté'ica,pues la accibn estd fuera
del arto),godo registro puede ser concebide de la misma manera que uma prictica didictica de aprendi-
zaje de la ciencia teniendo por dominio la prictica sobre la cual se efectla el registro.”ero el re-
gistre no puede producir por sf mismo los conocimizntos que sen el objeto de esa ciencia.A menos de
ser articulada,come una forma particular de accidn en el sentido en que 8sta ha sido definidz,gome el
monento experimental de un desarrollo articulado en una misme "prictica® teSric: y prictica.
2034-La_produccitn didfctica.-Evidentemente no es el producto del registro (o el resultato de la accitn
lo que constiluye G practica diddctica,sino la producciln aisma del registro (o el de la accidn,pre-
ducida a la vez por aguelles que la provocan y por aquellos a quienes se dirige,.Contrariamente a la
ideologfa pedagdgica que pretende hacer "reproducir® les conocimientos que yz han sido producidos,
prictica didSctica para una prictica dada -roduce,no los conociuientos,sine los objetos didacticos -
(ac§ el registre,o La cciﬁng que p'iecier "sinulart Los objetos perienecieries o 12 orfctic. considerad:
da y pueden consistir en reubicar los abjeius co Lo practice considerad. en otros contextos f :er: de
la produccidn de los mismes.Esta produccidn de objetos didicticos se opera por medio de lis conoci-
mientos (ya producidos) transformando los objetes (ideol8jicos o cientfices)cualesquierallel efecto
(diddctico) producido es por Lo que los ebjetos didicticos funcionan come didicticos,es decir,se
genera conocimientes de otros objetos (fuera de la prictica considerada).
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.A POESIA PUBLICA Alain Arias-Misson

Un posma plblice es la imaginaciln en la calle,ne es tedavia la imaginacifn al peder sine su hermans
sener.Manidestacidn polfiica y poema se apreximan a veces hasta confundirse en la dimensidn plblica.
¢l poema que se describe es un trabaje de equipe que tuvo lugar en Madrid,en las avenidas principales.
He e el poema sino algunos de sus Tragmentes captades por la cimara y el registrador El poema plbli-
co por su naturaleza misma es proceso,fluide,se escapa de nuestras manes.EL arte deviene dulce,flexi-
ble,humano.Ese descencierta a los tecno-estetas,y evidentemente a las gentes que no estin habituadas
a eso que se les habla en las calles,donde estin pero responden.ts necesarie hablar su lenguaje.
Se trataba de hacer las combinaciones y las permutaciones de Madrid a Madrid mismo,las letras de tama-
fe y medida humano estaban en constante movimiento,jamis se detenfan en ninguna pesicin determinada;
las circunstancias especiales de fiadrid impenfan esa modalidad = a pesar de la visililidad evidente de
de las letras blancas esos signes linglifstices se podfan simular ceme siende transportadas, llevadas
con soltura por las permutacienes bruscas en el momento que se cenvenfa,come por el Sngule de lectu-
ra {era necesario estar de frente a la palabra para poder leerla),y por los sspacies blances (la pa-
labra podfa extenderse una centena de metres,ubicarse sobred iferentes prefundidades) o les oscures
fla racimacidn de les hosbres-letras)y per la capacidad de leer las palabras en su centexte,per esas
cendicionantes,en fin,se constitufa la escritura de nusstre texte en la calle.Mds allf (o nds acf)
del contexto lingﬁfs’t%co implicite (nule),el contexte inmediate era topoldgico,el de los lugares encen-
trades al azar en el centro de Madrid con sus propias connotacieneseh la presencia fisica de las le-
tras respends el centexte fisice de la ciudad,desdablando el contexts Linglifstice propie.iesotros ha-
biamos previsto hacer wn plan topol8gico-permutativo,pers hemos preferido dejar nuestro texto al azar
de los estimulos de la calle y a las decisifnes tomadas en grupe sobre Lo vive,a menudo cadticas,ape-
nas las palabras literalmente se decidfan,se generaban.Al fofdgafo y al registrador le resultaban im-
posible reproducir les fragmentes de articulaci8n y de autogeneracisn del poema pliblice que segufan,
las letras eran indisciplinadas no teniendo,para ordenarse,mis que sus profundos impulses de signi-
ficar.ln viento y una Lluvia inddita (casi tode es inécito en el poema plblico) deforman las letras,
les dan una plasticidad imprevista.En cuante al registrs,la ciudad es el asiente de le circundante,
la voz humana est ahegada per el fragor de les autcs,y .zae por ese motivo jue el grabader,permener-
temente en accidn,no registr8 mfs que algunos fragmentes.’or otra parte ese ruido,loc 2ccidentes ma-
teriales, los e mpujones,son el medie cotidiane,;ue es li materia del peema plblico.los animadores del
poema fueron:la 'A',lgnacio GOmez de Liafiojl: "' quien esto escribejlz otra 'A'Marisol Quejido;la
D! Jos8 Martfnez Martfnez;la 'R',Fermande Carbonell;la '!",Antonio Cabal;la otra 'D',Enrique Guebido;
fﬁggz‘afo,bhnue{ Quejido y grabader,J,0.B. :




VIVIR'ES CONTRADECIR'Y CONTRADECIRSE .~ =+~ , ‘ s

Queride Julien,nc s€ si podré asistir a la Asamblea,aunque me gustarfa,si Llego serd el 30 o el 31.
Perc te envio,de todos modos,nis reacciones después de los meses pasados desde tu manifestacidniTl
sabes, por nuestra. correspondencia durante nis de dos afios,que creo esencial’la dimensifn plblica de
la poesfa -adenfs es lo que deriva de la poesfa exoerimental que hemos practicade.ti nica poesfa est
bien en te calle.”erojel ':%.én la ret6rica habitual Llega a concluciones sentenciosas.tloté un rosado
ronfntico-revolucionario v alin" algo surreafista (sombras. de Breton!) en el manifiesto.C.K.Y entre al-
gunas de las reacciones de-los que te respondieron un tono de lz revolucifn gris,progranitico y resfr
f:iado.PeoriPor amor a Harx no dejes que los robots de cabeza dura tomen los mandodlPero,allf no est
el asuntesel asunto es el LENGUAJE.Julien,amigo,camaradas del primer Congreso Bipuntillista,tode esto
es lenguaje.los desprencemos de un fonde de LENGUAJE mientras intercambiamos gestos y contrasedias.iio
ha pasaco nada atn jue ne sea una palabra.la cisura entre acciSn-parasitaje y texte-no existesEl hem
Zen deja des trazes en el pergamino y luege hace sus necesidades.incluso en el lenguaje mds marxistz,
la dialéctica entre superestructura e infraestructura es mis inflexible,inconstil,es un tejide centy
nue EL LENGUAJE ES UN CONTIN'UM,ESTG ES UNA SUPERFICCION,DESDE LLEGO.

POETAS DEL MUNDO, UNANSE!




LA CALLE:escenario del arte actual EDGARDOC ANTUMIO VIGO

"...lo8 museos y las colecciones
-~

estan saturados; pero el espacio

real ain existe..."

LES LEVINE

EL arte de la primera mitad del siglo XX se destaca por la pretensiln constante de QUEBRAR LO
HEREDADO (Negar para seguir... todo sigui8 igual)e Es que el artista quiso hacer la REVULSION uti-
lizando los medios asbientales y una exagerada ( egocdntrica ) terminologfa que hace ya mucho pe-
rimi8, EL deseo de ser institucionalizado "artista® con todo lo que el tftulo ilplica' ha sido
una prueba que cuesta swerar, Hoy el panorama se aclara, 8ste nos ofrece un NO VA MASI! de La -
terminologfa y una posibilidad nueva: el ESPACIO REAL , abierto, cotidiane, y de ficil trasmisifn,
vla comunicacifn-transitada. :

Por supuesto que este quebrar de Smbito exige a quién Lo practica el QUEBRAMIENTO interno de

su PROPIA ACTITUD, En 8sta estf la base fundamental de Lautilizacindel NUEVO ESPACIO AMBIENTAL,
deberS el"proyectista®(1) sacudir dentro de st mismo la figura que querr3 representar en el futuro
y jugarse a las pérdidas y ganancias que toda nueva actitud presupane.

EL NUEVO ESCENARIO

Variar el sistema que nos rige y cambiar las estructuras clisicas en cuanto a medios que movi-
ron el arte hasta nuestros dfas, romper con los habitSculos, salir y ganar la calle, forman en su
todo La "NLEVA ACTITUD de Los AGITADORES DEL DIA Y DE LA NOCHE® (2), que se proponen realizar por
vez primera una "revulsifn® que no sea (nicamente formal y estética sino de CAMBIO REAL DE VIDA .
La ¥obra® pesa y crea una serie de limitaciones reales (la posesidn de la misma y porconsiguien-
te su acumulacidn), detiene nuestra dindmica, y posteriormente nos atrapa para sefialarnos un des-
tino de pequefio burgués. La “posesifn® de la obra pone en marcha el concepto de"contemplacifn® y
8sta es satisfecha en la medid> que poseamos variados elementos para que La misma,entre diversi--
ficacidn y comparacia, de fndice de valores en cambios sucesivos de apreciaciones.

Revulsionar (3) es la palabra para la ACTITD Lfmite del arte actwal, y para ello, insistimos,
La"obra® se perime para dar paso a un clements la ACCION, Esta estf basada preferentemente en des-
pertar actitudes de tipos generales ior planes est8ticos abiertos, y que buscan dentro de ese te—-
rreno expandir su accidn rewulsiva a otros campos. No hay otro método posible que batallar dentro
del plano est8tico ( por supuesto dentro del campo del arte } para conseguir ese cambio, pero el
cambio "revulsivo® no debe ser (nicamente en las formas de la cosa, sino en La profundidad y pro-
pio interior de la missa, y si buceamos lo interior llegaremos a lo mental es decir a la propuesta
ads que a la realizacifn, Esta deber§ ser concretada por la marticipacifn (4) posterior y enjuicia
miento, uso o descarte de las someras claves propuestas. Este a su vez, no se convierte en wn tira
no condicionador de libertades de ACCI(NL sino por el contrario lo PROMEVE asistea§ticamente (5.

Cuando Julien BLAINE propone su ®accion posteriormente concretada® en Clemmont, 2 60 kms, de
Parfs, nos dice: "UNA CIUDAD: REVOLUCI ON. tsta manana ustedes encontraron a su ciudad rebautizada:
los carteles indicadores de las rutas de acceso no Llevaban ya el nombre de la CIUDED DE USTEDES ,
sino indicaban la direccidn de la REVOLUCION. Algunos vehfculos- acase también de ustedes- circula
ban com un afiche.

“MIREN LA REVOLUCION EN MARCHA®, Esta nueva demominacidn queda a disposicidn de cada uno. Una
CIUDAD-REVOLUCION, ciudad hasta aquf apacible, por un cierto tiempo angustiada por la pregunta QUE
ES LA REVOLUCION EN MARCHA?", :



PREPESICIORES

A la calle hay que proponerle, No es nfs que eso, es decir, sefialarle, No debemos corregir al
transeunte, ni cambiarle su ritmo, &ste debe continuar con el tratamiento del paisaje rodeante-co-
tidiano, pero debe ser "rewulsionado” en forma constante por “propuestas nuevas® basadas en “cla--
vesnfnimas”, La funcitn del “proyectista® serd la de indicar simples elementos que permitan un*ha-
cer* posterior, legando al receptor de las mayores posibilidades de desarrollo. AcS no hay deten—
cibn del traselnte para volcarle elementos de re-creacitn, sino proponerle, exigirle que HEGA, Si
el ARTE DE CONSWMO se ha constituido en una forma de alienacidn, como contrarréplica se ceber3 PRO-
PONER mfs que HACER, La calle no acepta ideas ni teorfas extranas a ella misma, UN ARTE EN LA CA--
LLE no es sacar Lo viejo a tomar el sul (acercamiento pedaglgico del arte tradicional enclaustrado)
ni tampoco "armar formas nuevas que disfrazan su ancianidad®, sino una NUEVA ACTITUD (lGdica) que
concilie todos los elementos inherentes a ella misma,

$i el urbanismo y la arquitectura han coayudado a dar mayores posibilidades al hombre de hoy
fuera, que dentro de su *3mbito familiar" (vida exterior y su alto porcentaje en relacidn con el
vivir interior-urbanfstico ) el arte debe dar una res.uesta para que esa CALLE sea asimilada, VI-
VIDA INTERIORMENTE, cotejdda, propuesta, cambiante, VIVENCIADA !a direccionalidad del ARTE of CON-
SUMO ha hecho que ella pierda PLASTICIDAD (impacto de la prooaganda reiterativa, anulacidn de la -
capacidad de elegir, imposiciones sicoldgicas, creaciones de necesidades no censultadas por uno mis
log, para recuperarla se proponen los proyectos A REALIZAR, (ver: "OE LA POESIA/PRUCESG A LA PESIA
PARA Y/0 REALIZAR® Edic. Diagonalcero- 1970- La Plata, ensayo de E.A.V.) -

PROYECTO A REALIZAR.-

Un tarjet®n indicando una *CLAVEMINIMA® y un elemento (que purde ser sustitufdo), nos invita a
realizar un acto que podemos simplamente modificar por otro, Basade en su lectura, la realizacifn -
de nuestro *PROPI0 ACTO". Expliquemos: tomar una tiza, marcar una cruz (o cualguier otro centro geo
métrico o no), dentro de ese centro o alrededor del mismo hacer un giro de 360 (que puede ser menor

~

N PASEQ VISUAL A LA PLAZA FUBEN DARIO“

T



- i -~

o plural), sumr um wriante respecto al herizsnts que podesos wriar al pmerncs en puntas de
pie, 0 en cuclillas (por que no descender y apoyar nuestro cuerpo literaloente en el suelo), com
cwlquiera de estas ]_usi!n lidades y su ejercitacién usted ka realizado N PASEO VISUAL A LA PLAZA
Iil%) DARIO (Proyectista: E-A.V., Propuesta: IN PASED VISUAL A LA PLAZA RUBEN DARIQ. Bs. &s.,CAYT,
La no existencia de la cbra, la no mecesidad de estar presente, la afimeridad del estar, la po-
sibi lidad abierta a "concretar® disTailes *ACTOS® a los propuestos nos convierte a todcs en “HACEDD
RES® (l8ase tradiciona lmente CREADIRES) de sihaciones y no consumidores digitades apriorYsticasente
EL "senalamiento® desencadena, no lisita,
SENALAMIENTO..-

Para definirlo transcribird wi declaracin dada en oportmidad del primer senalamiento titu-
lado: MANOJO DE SEWAF(ROS (La Plata, 19 de octubre de 1968), extractos de la aism, por t
s, . . Se propone: no corstruir afs iaSgenes alienantes sino SPALAR aguellas que no teniendo -
tencionalidad estética como fin,la pesibilitan, 2

Una "rewlsiBo® para que el “hosbre despersmalizade” que la construyS, observe “persomaliza-
do® al ser sefalada esa construccitn, o

tha welta a lo urbanistico cotidiano como activacién de la sociedad hacia el proceso estatice

Se proclama: la calle albergadora del objeto senalado presenta a las estructuras estiticas ¥y
constantes del hosbre, la posibilidad de estar presente en nuestro diario transitar y no estar co-
bijadas... Lo colectivo de su vivir, lo demogrSfico son factores que el arte no debe dejar de tes
tisoniar. Son senales que marcan wa 8poca. Pero &stas mo deben "REPRESENTARSE® sino *PRESENTARSE®
. En consecuencia el hosbre debe llegar a la commicacita nental por medio de los pesados baga-
jes del concepto posesivo de la cosa para ser chservador-activo-participante de wn cotidiano y
colectivo elemento senalado®.

ROTAS

{1) .*... Lo que ha sido descartado es la utilizacia del término *artista’, &ste es el represen—

tante individual de un arte de “pieza fnica®. Un resultado armbaico. Pero desde que el artis-
ta ha comprendido que los “equipos® funcionan contesporSneamente (o lo colectiw, *hacer® ma-
siwdemacto)uejorquehwupemlydssdeqaseh que su conducta dio
como resultado el abastecimito de una "elite’, tan nacido en 81, el condicionar su acciln y
deatro de otra estructura que le persita sentirse sds arutmico con su "conducta® y lo a pro-

yechar.

KEIDE DOE SA propone el nosbre de TRIGREUDRR®, los italiancs el de*OPERATCRI® JULIEN BLAIRE
los clasifica coso “prowcadores para hacer® {luego por el de ,gitadores del dfa y de la no-
che™- manifiesto; o de "proovesta a ouems plataforsas®- agregado del autor)... Proponesos el
tEcwino "PROVECTISTA® pues el misme @3 uma deriwciin directa (de algo a realizar) del *pro-
yecto®, Y para completar llamarfasos SROVECTISTA-PROGRRUD.R® a la conjunci®n en equipo pa-
ra la realizacidn de complejos no individmles...® (del artfculo "IN ARTE A REALIZAR®- revis-
ta RIMD, la Plata/1969- nfmero 3 - E-A.Y.)

(2). con este nosbre propone JULIEN BLAINE u3s que la denouinacitn del "proyectista® rotular a la
NEVA ACTITUD, asY 1o entendemos nosotros, es wn algo general, un REVULSIVO interno (ver:
oUATAFORMA DE BASE PARA LDS AGITADGRES DEL DIA Y DE LA WOGE OF LA PESIA), que sirviera pana
Los debates a realizarse desde el 29 al 31 de agsto de 1969).

(5)utilizaaos el t8mino REWILSIONR porque la di recciomalidad del @isso nos denuncia wma ACTI-
Dy a &ta la desarcamos dentro de lo individwl-interior, por el contrario el perimido ter
mmeshuso.REV&llﬂﬂLnsdmohymbchmactcs-uteﬁmmpm-
canbios de ACTITIDES,

propussto®,

(5). e decir de w arte sia sistem previasente conficiomdo para su desarrollo, legando esa sis
tematizaciln al Wﬁlpmﬁ@h@ielu&hhﬁgﬁn&ma&ma -
los receptores HARA® su acto "ACCION".



LA NUEVA POESIA IIX : CLEMENTE PADIN

POESIA CONCRETA

EL concretismo libera la poesfa de lo algebraico,lo lineal,instaura la estructura geométrica,la implo-
sifn conjunta ce forma y significado.L: sTntesis que se impone al anlisis,!: extensidn y lo tesporal
2ue ceden la duracidn al espacio,pero conservando sus "instantes sucesivos'.El isoformismo contenido-
orma que logra el isoformismo espacio-tiempe.El esquema 3gico-Ziscussivo que tambalea y se sostiene
gracias al uso del sistema sintictico estructural creando un #mbito lingHfstico especffico que funde

la expresidn verbal y Lz no-verbal en la estructura-contenido que se trasmite.No el mensaje expresivo,
hedonfstico,sino el “"objeto en y por sf mismo®,no un intermediador de objetos exteriorec o un descrip-
tor de experiencias subjetivas.de altera el vehtculo de La poesfa:de lineal a2 estructural,de poesfa
discursiva encasquillada en un soneto o verso libre temporal al poema-producto espacie=temporal.Se man-
tiene inalterable el mecanismo de creacidn y el de consumo,que sigue siende expectante,la participa-
cibn se reduce a "saber ver y abrir estructuras® para la interpretacidn.

hombre hombre hombre

hambre hembra
hambre

hembra hembra hambre

DECIO PIGNATAR!
HOMBRE aes7m

POESIA VISUAL

El paso formal luego del concretismo.la anulaciln del tiempo.El espacic omnipresente,El lenguaje se
desplaza “¢ la significacifn a la figuracidn del signo,Zcl semantismo al semiotismo,la revuelta no cos-
tre el lenguaje er sf,sino contra el lenguaje enajenaco pob sl sistema de explotacidn capitelista que
se vole del mismo para sostener su Tndole inhumana,basad, er su esencial funcidn de sustituir la reali-
dad v La accibr para referirlas:lz autoridad de la representacidn por sobre lo representadecf!l lengua-
je es una metffora del mundo exterior y fundamentada en ese concepto la nuevz poesfa se encamina hacia
la incidencia sobre el t8rmino metaforizado,es decir,la rezlidad,y no sobre el sistem: de representacid
en ur vano intente por desarrollar 'in extremis' el concepto de poests o :rte,*:! come lo intenta la
poesfa pasatista y el resto de las artes represertativas,’ nodificacin se recliza en el producto,la
obra:lo formal por el contenide expreso (Lo formal de contenido inexprese literariamente) y lo espacial
por Lo espacio-temporal,"tl espacio es la poesfa es el espacio es poesfa® (Sarence).Se mantienen incé-
lunes el resto de los mecanismos gue intervienen en la creacifn.



poesia visual
EDGARDO ANTONIO VIGQ

PCEMA DE PROCESO

S1 ya en el posma concreto existfa el proceso,8ste estaba subordinade a la estructura.Sin embarge una
estructura dindmica exige un proceso que desencadene su dinamizaci®n.El proceso por encim de la estruc-
tura pero sirvidndoss de ella en cuante es su vehiculo,Se realiza el isoformismo espacio-temporal en un
contfnuo que aporta nuevas informaciones ajenas al proyecto,segin la versiln creativa del consumidor,
pudiendo ser estética o no,interesando s3lo su caricter de consumible (*!8aica de consumo”),La estruc-
tura es codificada por el preceso:inauguracidn de nuevos conductes de comunicacidn:creacifn. de. nuayas
vlas informacionales.fl preceso que genera cambios y transformaciones sebre el poema ofrecide-al consu~
m0.EL c8dige intercambiable contra lo estitice de la estructura:les elementes del poema de precese. se
influyen unos 2 otros,los elementos de la estructura se integran menolfticaments.Se indagan las posibi-
Lidades que potencian a los signes ne-verbales:"La toma de conciencia frente 2 nueves lenguajes tredn-
doles o manipulindoles dindmicamente® {Neide y Alvare de S3).Separacidn neta entre poesfa (problema
Ligade a la lengua,de naturaleza abstracta) y el poema-objete,producto visual o t3ctil, instruments ma-
nipulable.la liberacin del poema:deja de ser el sustento de la poesfa para convertirse en su propis
conducte:® | posma de proceso es antiliteratura en el sentido en que la verdadera mecinica procura ol
movimients sin friccifn o la electricidad busca su aislante perfecte® {Klademir Dias-Pino),es decir,el
sentids que busca su propio circuito para realizarse.Se altera ol preducto y el mecanismo de consume.
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POESIA A REALIZAR

Ya ne slo el consumider crea activamente en base al proyects sine que no lo hace individualmente se-
glin la versidn cue le merezca su acto selitarie de consume sine que lo hace colectivamenteDe la ex-
pectaciln del concretisme y poesfa visual pasands por la participacidn del poema de procese a la cons-
truccibn-creativa del poema a realizar.la poesfa ubicada en el contexte de las luchas que origina la
confrontaci8n dialéctica d e las contradicciones de nuestra &poca:la cultura burguesa es la suma ne
sBlo de Los valores determinantes que promusve y produce para asegurar su 'status' sino tambidn la su-
ma de valores determinados qué genera la actividad cultural de los sectores explotades.lenin les lia-
ma "elementos de cultura democritica y socialista® (Notas criticas sobre el problema Nacional),elemen-
tos que sBle podrin imponerse Tntegramente en un estado socialista avanzide una vez que la detersing—~"
cidn de los valores burgueses haya desaparecido.la poesfa devuelta a la realidad,al gmito de contradic-
ciones superestructurales que reconoce como bisica a la contradiccibn entre el mode de produccin ca- .
pitalista y el mods de prajucciﬁn socialista,la modificacifn del mode de preduccidn artfstica y,conse-
“cuentemente el de consumo (y lugar de creacidn y consume),es la finalidad de la ‘poesfa a realizar':
el desarrolle y supervivencia de los "elementes® culturales afin no determinantes,la creacifn colectiva
que devolverf al arte sus valores humanfsticos -que coinciden obviamente con los valores que propugna
ol modo de produccibn socialista- y la ¥activacidn mds profunda del individue:la realizaciba por &l
del: posma® %Edgardo*hntonio Viga:"De la poesfa/proceso a la poesTa para y/e realizar*).ls modificacifn
“esencial es sobre el 'modus ‘operandi,el Rodo de produccidn,no sobre La obra o el producto, Lo que ne
impide que 8ste se vea alterade impredeciblemente per el propie mede de produccifn desencadenads.
“"Ne hay arte revolucionario sin forma revelucionaria®(Maiacouski), e .
“la poesia debe ser hecha por todos” “poema demagégico” -
: proyecto de clemente padin proyecto de edgardo antonio vige
‘MATERTIALES: un panel de espuma-
~plast o similar de 1,50 de alto
y 2.00 de largo, 100 o mas ins- |
' trumentos como el que se descri | MATERIALES: una urna electoral o
‘be: un alfiler con una cinta de | Similar, con el orificio circular
color (los mds variados) y una | (3 cms. de dlémetro) y una circu-
papeleta blanca (medidas 10 x 1 lar con las siguientes instruccio
cms.); y un volante con el si- | nes: ""Coloque, conservando su ano

guiente texto: instrucciones:es niméto,una frase, fonema, simbolo
criba en la papeleta blanca un |© Signo visual (etc.) indispensa-
verbo en infinitivo que exprese | 1€ para Ud. en un poema, en el
su necesidad de accidn en este | €SPacio en blanco del presente.Ha
momento. Luego clave el alfiler |92 un tubo e introddzcalo en fa
en el panel en el lugar que Ud. |URNA N°1. Recibird la certifica--

lo crea conveniente, de tal ma- [Ci6n de su voto en forma de un -
nera que el verbo quede oculto, [tarjetén que deberd colgar en su;
por la cinta de color. Al fina- solapa. Gracias" Debajo de &1 de-

lizar el poema,los organizadores |Perd dejarse un rectangulo de 15

pegaradn horizontalmente la pape- (¥ 10 cms. aprox. Luego el partici
leta blanca de tal manera que - jPante deberd INTRODUCIR SU VOTO

pueda leerse, pendiendo las de |EN LA URNA RECIBIENDO UN COMPRO-
color, y asi tendrd la pauta de |BANTE DE SU ACTO.

su inquietud a nivel colectivo y
la concrecidn plastica del poema
que ha contribuido, junto a otros
a crear."




